Henri

Rousseau, Henri

O pintor francés Henri Rousseau
nasceu em Laval, Mayenne, a 21 de
maio de [844.

Aos vinte anos, era um emprega-
do subalterno num escritério de advo-
cacia. Desentendendo-se com o pa-
trdo, viu-se as voltas com uma agao
judicial. Para safar-se da dificulda-
de, alistou-se como voluntirio no
Exército francés, ao qual serviu du-
rante quatro anos. O epis6dio ndo

ultrapassava os limites da crénica
policial e suburbana, mas Rousseau
era um mitbmano — mais tarde,
mentiria tranqililamente que tinha
participado da guerra do México e
que as exéticas cenas tropicais de
w, S€Us quadros eram recordagbes de

sua mocidade nesse pais. Em 1869,
Rousseau deixou o Exército e, no
ano seguinte, casou-se com Clemen-
ce Boitard, segundo as regras do
contexto provinciano, de que nunca
se libertou. Para ganhar a vida,
tornou-se funciondrio da alfindega
municipal de Paris, o que lhe valeu
o apelido pelo qual seria conhecido
durante téda a vida: Douanier (“adua-
neiro”, em francés).

Por quinze anos, Rousseau viveu
como funcionario piblico e pai de
familia. Em 1884, contudo, &sse pa-
norama nodificou-se com a morte
da espOsa e a perda da tutela sdbre
a filha. Logo o vidvo de quarenta
anos aposentou-se da alfindega de
Paris e passou a dedicar-se exclusi-
vamente a pintura.

Sua formagio foi a de um auto-
didata. Tomou algumas aulas de pin-
tura, mas seus mestres foram artis-
tas modestos cujo dnico critério de
valor era a fidelidade aos modelos e

4 natureza representada. Rousseau
quase nada aprendeu com éles; ao
longo da carreira, sempre mostrou-
se ignorante das relagbes de propor-
¢ao, das modificagdes que sofre o
tom local em fungdo das cores pré-
ximas e da representagao do espago
visual do senso comum. A falta de
técnica, aliada A estilizacdio decora-
tiva, féz de Rousseau um pintor in-
génuo. Pintava o que conhecia mais
do que aquilo que via; preferia as
plantas tropicais As cotidianamente
observadas. Desconhecia os efeitos
da luz sébre os objetos, o que ndo
o impediu de ser um eximio colo-
rista. Em suas telas hd qualquer coi-
sa de abstrato no tratamento da cor,
predominando o amarelo, o rosa, o
marrom, o verde-violeta ¢ o negro.
Sua paleta prima pelas combinagdes e
pela qualidade das pinceladas.

Um ano depois de ter mudado de
vida, Rousseau expds pela primeira
vez. Posteriormente declararia que

Rousseau recriou a arte primitiva através de seguras pinceladas e estilizacao decorativa, complementadas por um consistente cromatismo.

sua primeira mostra realizou-se no
saldo oficial dos Campos Eliseos,
mas isso nao passava de mais uma
mentira, como a da viagem ao Mé-
Xico. Na verdade, Rousseau expds
no Saldo dos Independentes, onde s
apresentavam o0s pintores nao reco-
nhecidos pelas autoridades oficiais.
Nessa exposigao, uma de suas tela_s
foi danificada por um visitante irri-
tado, mas em compensagio uma ou-
tra chamou a atengdo de Signac"‘.
que o convidou para integrar seu cir-
culo. A partir dai, Rousseau sempre
participou do Saldo dos Indepenqen-
tes, s6 deixando de expor em 1899.
quando integrou o jiri ao lado de
Signac e Cézanne*. }

Da primeira exposigio no_Sald
dos Independentes até aproximadd-
mente 1890, transcorreu d primeira
fase da pintura de Rousseau. Os qué-
dros dessa época apresentam Ce”ﬁf‘
fragilidade que desaparece a parl(["
daquele ano, dando lugar a um S
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Rousseau esca-

riundos exdticos,

criando uma estranha realidade ma-
gica. Em O Sonho (1910) aparecem
elementos de uma exuberante flores-
ta tropical, envolvendo uma figura
feminina idealizada e fragil, ao lado
de feras que a contemplam, e uma
encantadora de serpentes. Floresta
com Sol no Ocaso e A Encantadora
de Serpentes (ambas de 1907) sao
testemunhos no mesmo sentido: pa-
rece que Rousseau possuia a visdo
dos mundos intimamente desejados
ou pressentidos na imaginagao.

O egipcio e o moderno

Nenhuma de suas qualidades re-
sultou de aprendizado de técnicas
profissionais. Rousseau foi um Cl'ii;l-
dor espontaineo, e por isso o teatrd-
logo Alfred Jarry* qualificou-o de
“primitivo”. Sua ingenuidade mistu-
rada com orgulho divertia os amigos
quando " dizia: “Picasso e eu somos
os dois maiores pintores atuais, éle

no género egipcio, eu no moderno™.
Poetas e literatos de vanguarda, co-
mo Jarry, Apollinaire, Max Jacob*,
¢ alguns dos criadores da pintura mo-
derna — Delaunay*, Leger*, Bra-
que®, Picasso® — faziam parte de
seu circulo de amizade e, em 1908,
organizaram um banquete meio sé-
rio, meio brincalhdao em sua home-
nagem. Rousseau ndo percebeu a
ironia: considerando-se grande pin-
tor, achava justo ser homenageado.

Apesar das brincadeiras, 8sses ami-
£0s viam-no como um verdadeiro gé-
nio da pintura. A critica, no entanto,
s6 muito tardiamente consagrou seu
valor, despertada pela tela A Encan-
tadora de Serpentes, de 1907. A par-
tir dai, os criticos passaram a elo-
giar o pintor *que sabia retratar o
mundo exterior com sua beleza in-
tata, como nos primeiros dias da cria-
¢a0"; o desenhista franco e sébrio,
as vézes imperfeito, mas sempre de-
cidido, com formas simplificadas e

pacientemente definidas. Reconhece-
ram-lhe ainda uma ‘composigao au-
daciosa, sabia, equilibrada, e um co-
lorido que, apesar do primitivismo
do autor, mostrava-se distanciado da
cor ingénua das estampas populares
e do folclore*.

Em 1910, Henri Rousseau faleceu.
Estava velho, cansado e deprimido
POr uma paixao nao correspondida
Por uma jovem balconista. A causa
de sua morte foi uma gangrena na
perna, complicada com pneumonia.
No mesmo ano, o pintor americano
de origem russa Max Weber (1881-
1962) promoveu uma exposi¢dao, em
N. York, com quadros do Doua-
nier. Em 1912, foi organizada sua
primeira retrospectiva na Galeria
Bernheim Leune, em Pars. Rous-
seau deixou cérca de 230 trabalhos.

VEIA TAMBEM: Primitiva, Arte.
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A Guerra (1894), considerada pelos
criticos uma das maravilhas da pin-
tura moderna, comparavel i Batalha
de Sdo Romano, de Paolo Ucello*.
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Adormecida (1897), um de seus qua-
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Henri
Rousseau

uma selva fantistica, a mulher repousa nua

sébre o diva. Entre as félhas, tio nitidas que

parecem de plistico, um negro toca flauta.
Ledes perplexos despontam na folhagem. Pissaros
esvoagam, o elefante ergue a tromba, a serpente ouve
enfeiticada 0 magico som. Uma luz diurna banha a
floresta, mas ¢ a Jua que estd no céu.

Com ar solene, barba quadrada e terno escuro, o
autor explicava: a paisagem tropical désse quadro —
O Sonho — éle 2 conhecera quando combatente no
México, Mentia ingénuamente: nunca sajra da Franca.
Na verdade, com a grande expansio colonialista de
fins do século XIX, os €uropeus estavam contagiados
de exotismo, Sonhavam com palicios de marajas, pira-
tas temerdrios oy rios misteriosos, E muitos escritores
alimentavam o devaneio.

Mas Henri Rousseay possuia, sem o saber, a chave da
porta que leva a0s mundos intimamente desejados ou

T nasce em Laya] , 21 de ma}o.
| — desposa Clémence Boitard; emprega-se n, alfindega
880 — comega a agsina, suas telas, '
115:;! — {Jc’a vidvo de Clémence; 54 dois filhog 50

P — deixa g alfindega 4, Paris,

breviven,

Laval recyg, “Cigana A ida”
1899 Casa-se com Rosalje Joséphine M(fury el '

1906 ¥
1008 }:;avn amizade ¢om Picasso o seu circylo
—_— m '
€nageado cop, um banquege M casa de Picasso
e Pneumonyj,, , 2 de setembyg .

certa atemporalidade e 2 sensacio de magi, Permanen;,
— Rousseau a divide, em parte, com todos g Pintores
“primitivos” oy “ingénuos”, Criadores €Spontinegg
que nio se apdéiam no aprendizado oy n0s truques
profissionais, mas Na vocacio pessoa] em estadq Puro,
Formam éles verdadeira legiio de artistas andnimos,
da qual emerge, de quando em qQuando, ym Portento
como Rousseau. Por sya causa o vocibulg “primitivg»
€ntrou na critica de arte: foi o térme que Alfred
Jarry, o precoce génio teatral de Ubu Roi, encontroy
para classifici-]o,

Sem duvida, um senhor de chapéu-céco 20 lado de
uma mulher despidy ¢ algo surpreendente. Rousséay

€a¢ao que Rousseay ignorava. Em Suas cenas mais
realistas (quando pensava copiar o real), sempre
ressalta a estranha singularidade de um elemento como

das pelo absurdo Para provocar espanto. Bastava
mostri-Jas, Porque, de fato, ninguém as vira com
tamanha inocéncj,,

Entretanto, Rousseau nio ¢ Primitivo propriamente
dito, Suas telas mostram um eximio colorista, muito
distanciado da cor ingénua tal como aparece no ,fo]dore
© N3s estampas populares. Se 0 examinarmos em repro-
dugées em préto e branco, seremos capazes-de con-
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Vivqu entre mentira
Havia uma f6rca de

fundi-lo com um legitimo primitivo. Ao vé-lo em
cores, 1sso € impossivel. Ha néle uma sabedoria que
nio € inata, mas fruto de procura obstinada e coerente.

Nascido em 1844, na pequena cidade de Laval, em
Mayenne, ao noroeste da Franga, teve o primeiro
emprégo junto a um advogado da vizinha Angers. Aos
vinte anos, embora dispensado do servi¢o militar, alis-
tou-se no exército como voluntario. Queria escapar de
uma acio legal movida por seu préprio empregador.
Mais tarde dird aos amigos que fizera a guerra do
México, entio sob o Imperador Maximiliano, e que

seus cenirios exdticos eram recordacdes de viagem.

Mas Rousseau saiu do exército em 1868, ¢ nunca pra-
ticou nenhuma facanha militar. Ao contrério, com
todo o respeito e decéncia provinciana da qual nunca
se libertou, desposou e amou ternamente Clémence
Boitard, filha de um marceneiro. Foram infelizes:
cinco de seus sete filhos morreram pequenos, ¢ em
1884 Clémence também desaparece, com apenas 36
anos. Inconsolivel, Rousseau passa a dedicar-lhe verda-
deiro culto: sob seu retrato, tocava violino, compunha,
pintava e escrevia,

No mesmo ano de seu casamento — 186
seguiu na alfindega municipal de Paris o emprégol que
lhe daria o apelido famoso de “Douanier” (aduanelﬁro).
Em 1880 comega a assinar suas poucas telas, ainda
indbeis ¢ verdadeiramente “ingénuas”. E cinco anos

depois, j4 viavo e aposentado da alfindega, que nicia
arredondar 2

9 — con-

uma produgio regular e constante. Para
magra pensio, d4 aulas de violino e pensa abrir uma

> pmtou as verdades da alma ingénua.
gigante escondida em sua simplicidade.

papelaria. No intervalo, ficou conhecendo um pintor
académico — Clément — que se digna aconselhi-lo e
dar-lhe alguma orientacio. Depois, consegue-lhe até
uma condecoragio. Sensivel a tais bagatelas, Rousseau
guardard para sempre uma lembranga afetuosa désse
amigo.

Também em 1885, expde pela primeira vez. Mais
tarde dird ter-se apresentado inicialmente no
aristocratico Salio dos Campos Elisios. Tocante
esnobismo, tio falso quanto a campanha do México.
Na verdade, expds no Salio dos Recusados, de muito
maior importincia histérica. Mas para Rousseau nio
era motivo de orgulho ter sido barrado pelos académi-
cos. Considerava-se um grande pintor e ansiava pelo
reconhecimento oficial. As recusas que, ao longo da
vida, sofreu de varios juris académicos, em vez de
diverti-lo, como acontecia com seus futuros amigos
impressionistas, magoavam-no profundamente.

Na referida mostra, um de seus quadros foi picado
a canivete por um visitante irritado, mas outro — 0
Baile 1taliano — chamou a atengdo de Signac, que féz
questio de conhecer o autor, trazé-lo para o Saldo dos
Independentes, que acabava de fundar, e integri-lo

no seu circulo,

Pertence a esta fase de amadurecimento, quando
abandona o suburbio ¢ a protegio de Clément, o
quadro Na Floresta (prancha 1), onde num bosque
al uma dama de sombrinha se volta, parecendo
chamado misterioso. Contudo, sua
entes, salio em que s6 deixou

outon
atender a algum
pintura nos Independ
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arte académica quanto a arte de vanguarda.
A partir de 1890, os quadros de Rousseau perdem a

fragilidade da composigio e ganham sélido cromatifmo.
Ess.; época coincide com sua atividade de escritor:
produz melodramas e “vaudevilles” que .deSPef.tan:‘ Sl
amigos ataques convulsos de riso. Seu génio pictorico,
poré»m. aprimora-se. A um retrato perdido de Jarry,
sucede-se A Guerra (prancha II/III), uma das mara-
vilhas da pintura moderna, comparivel 32 Batalha de
Séo Romano, de Paolo Uccello, pelo volume e pela
cor. Ainda que derive de uma ilustragio de jornal, a
obra demonstra completa superagio dos valéres mera-
mente ilustrativos ou descritivos. E um quadro nada
“primitivo” no sentido de “rudimentar”. Mas, ao
contririo de Uccello que Rousseau admirava, hid mais
intui¢io do que raciocinio. A concepgio dos elementos
e a luz que os ilumina nio sio déste mundo, mas de
alguma velada regiio onde Foibos, o terror, galopa
desenfreado.

Data de 1897 outra obra célebre: A Cigana Ador-
mecida (prancha VII). Ao lado da figura que ressona,
iluminada pela lua, com sua tdnica listrada, sua mo-
rinia.c seu alatide, posta-se um leio estitico e gaiato,
a cheirar nio se sabe o qué,
sortilégio, na evocacioqdieur]iosc?;}?j . ?mafla' um doce

enigmatico.

Essa tela foi uma tragédia na vida do pintor
Ofereceu-a por preco médico 3 municipalidade de suz;
fexra nata), que se recusou a compra-la, Parg o prefeito
Broteio by s 0 Bt
lugar, algum "a;p com. certeza adquiriram, em seu
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Apesar da pentris financeirg
se de ndvo

fundo,

¢
na;norado de Rosalje Joséphine Mo .
va destina vy
e do a ser feli, N0 matrimgp; ’C P
» Rosalie morye cedo, em 1903 '0 e Clémen.

o\
RO AN

“a

"-‘-‘1v Pty v ‘ .(‘_'. 3§ A %y
i ’ Ut S A 10, D -

v

e

O Rio no Cais de Auteuil (1885). Colecio Max Weber

munhar névo surto literario de Rousseay, que escreve
um incrivel dramalhio, A Vinganca da Orfa Russsa, deo
parceria com sua amiga Madame Barkowsky.' Propost,
ao Théatre du Chatelet, a pega foi dbviamente recusa-
da: mais um motivo de dor para o “Douanier”, que se
considerou injusticado Mas, diversamente de seus
amigos literatos e pintores, nio era rebelde, nem
compreendia sua rebelido. Refugiava-se na mitomani,
¢ inventava ;udo quanto fosse capaz de provar, a s
proprio e aos outros, que era oficiilmente reconhecido,
Certamente, um de seus dias mais felizes foi quando,
em 1886, obteve da Academia Musical da Franca, uma
medalha de honra pela valsa Clémence, que compds em
memoria da primeira mulher.

Essa desesperada procura de dignidade burguesa
transparece no Auio-retrato (prancha IV), onde apa-
rece de- boina, com o ar contrito de quem posa para
a posteridade, os nomes das duas espdsas romintica-
mente gravados na paleta.

Embora detestando o gésto popular e aplaudindo os
grandes temas da burguesia “fin de siécle”, alguns
criticos atacavam o pintor mais para irritar seus
df:fensores tdo ilustres como Jarry, Apollinaire ou
Pl’Calsso. Por exemplo, o teatrélogo Georges Courteline,
critico inteligente ¢ mordaz, colecionava quadros de
Rousseau para o sey “museu do mau gosto”.

\]ﬂ'rios fildes se repetem na obra de Rousseau: cend
d() género “familiar” sio aparentadas com quadros df)
genero “patriético”, em que o pintor s¢ torna mas
solene, menos descontraido. Outra série compreende
Jetratos de criangas com o rosto estranhamente adulto:
inabilidade técnica do autor ou imagem inconscienté
do adulto que ainda é crianga?
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A Ilha de St. Louis, Vista do Pérto de St. Nicolas, a Tarde (1885). Colegao particular, Paris

Mais raramente do que os motivos oniricos e exoti-
cos, aparecem as naturezas mortas que, a semelhanga
das de Morandi, sio orientadas por critérios exclusiva-
mente abstratos de composi¢ao.

No decénio 1900/1910, cada um déstes ciclos tera
sua obra-prima. Por exemplo, como “poeta do lar”, ¢é

em As Nipcias (prancha VIII) que Rousseau supera
¢a, com seu fundo mo-

as aparéncias externas € alcan
ade da lenda, o mito

dulado de ramos e félhas, a intimid

da Terra-Mie.

fsse burgués renitente, ex-funciondrio publico,
atado 3 sua provinciana dignidade de classe média, seja
no trajar, seja no falar ou no sentir, mesmo quando
pensava 'pintar o cotidiano, pintava o outro mundo:
em Fléres de Poeta (prancha VI), a selva tropical
esplende num simples vaso sobre a mesa; em Jogadores
de Bola aparece um grotesco balé que nio representa
uma s6 peleja, mas todo o destino brincalhdo, assim
como em As Niipcias a expressio fixa dos sorridentes

personagens cranscende a prosaica cena de um c€asa-

mento suburbano.

2T

E flagrante a ambigiidade déstes quadros, evocativos
de velhas fotografias dos albuns de familia. Rousseau
captou essa ambigiiidade, em obras trabalhadas e medi-
tadas (nada “‘espontineas” quanto ao projeto e ao
desenho), que para éle significavam, apenas, homena-
gens singelas 2 alegria de viver e ao amor conjugal.
Se era um primitivo quanto a l6gica do conhecimento,
nio era realmente um ingénuo do ponto de vista da
No quadro da capa, estd muito mal realizada
jogador que fica a direita. No outro, o véu
para a frente, numa perspectiva absurda.
capaz de resolver 0s problemas de
1 Giotto, antes que 0 estudo da
vesse. No continente sem histd-
o dos primitivos, a perspectiva
da quadro se torna

pintura,
a perna do
da noiva cat
Rousseau era tdo in
desenho quanto o for
perspectiva se desenvol
ria em que habitava,
50 tinha sido descoberta. E ca
iosa e sofrida conquista da forma.

brio entre sensibilidade e razio, junta-
¢ uma disparidade entre 0s proprios
colorido sutil, composi¢io sabia ¢
Mas, detalhe significativo, seus

ainda n
uma labor

Ao desequili
va-se no “Douanie
elementos plasticos:

perspectiva deficiente.
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suas telas aca-
esbogos sio muito menos toscos do que sua

; ; im. estaria ligada
badas. A aparéncia de ingenuidade, assim, estaria Qg

ao estilo de execugio. o]
j hr 3 ancha

Observe-se: tanto em Menino sébre Roc has (PI‘X) y
V) como em A Caleca de Pai Junict (prancha , A

0 ¢ nio
figuras parecem estar suspensas sobre o fundo,

apoiadas em alguma parte déle. A scnsag'.io/dc estra-
nheza que isso provoca nio deve ser amb\..uda a um
ato voluntirio de Rousseau, pois éle, aucodldatn. goIn-
pleto, fazia um esférgo obstinado para el’mnnar
qualquer defeito de desenho. Efetivamente, as arv?res
de A Cascata (prancha XI) ji denotam uma organiza-
¢do rigorosa, de acérdo com um objetivo estético, ao
contririo das plantas outonais dos primeiros trabalhos.

A Wilhem Uhde — amigo pessoal e primeiro critico
a estudar sériamente os ingénuos — Rousseau pedia
consclhos sbbre o equilibrio do quadro A Encantadora
de Serpentes (prancha XII), que pintava em 1907.
E as solugées formais que encontrava nio eram ditadas
pelos dados concretos, mas sempre pela economia da
imagem total. Como na maioria absoluta de suas telas,
também aqui a figura feminina idealizada, ao lado
das feras dos instintos e das paixdes, povoa um universo
de fantasia exética, revelado quase tio profundamente
quanto num Gauguin.

Em O Sonho (prancha XIV/XV), os mesmos ele-
mentos coexistem com plantas, fléres e frutos, que sio
uma imagem da fecundidade da terra. H4 em Rousseau
uma “poética da irvore e da planta”, com significado
mitolégico, pois a natureza, sua tnica mestra, s o
inspirava através dos mitos que sugeria.

Nesse mundo de festa migica, nio havia lugar para
o trabalho. Em plena Revolug¢io Industrial, trabalhan-
do e vivendo em bairros operarios, Rousseau conside-
rava o Jabor como honra, nio como castigo, mas em
nivel inconsciente devia associd-lo & vida miserdvel dos
subtrbios e 4 sua prépria angtstia de pequeno-burgnés
em vias de proletarizacio.

De fato, torna-se cada vez mais pobre, embora con-
sagrado: em 1908 ¢ homenageado num banquete
famoso que Picasso Organiza; um ano antes, com A
Encantadora de Serpentes, recebe o primeiro louvor da
critica oficial, enfim despertada, O éxito, no entanto,
foi comprometido por um processo de estelionato em
que o pl’nltolr se envolveu de boa f& No jiri, repetin-
do. 0 episddio grego da nudez de Frinéia, o advogado
exibia seus quadros como prova de inocénciy . .

Como que colocado entre parénteses, o
corrfparece uma vez em sua obra: ng Retra
l',ot/ (prancha XVI), a5 distantes chamings de f4bri
situam 0 modélo na sy, dimensio reg] de escri oan
peu fantasiado de arabe, Ciosament. R -Fexg.
senta com um féz argelin,, na cab. .
literdrio do exot; * €abesa 0 gr

otismo,

trabalho ¢
to de Pierye

cau repre-
ande araytq

Ao lado da pintora Marie Laurencin, também Apol.
linaire aparece, em O Pocta ¢ Sua Musq (Pranchy X)
com toda a parafernilia que se atribuj , um Vatc’
laurcado: pena de ganso, papel de escrever, myg, de
inspiragio. Lisse retrato se torna ainda Mais Comic,
porém, guando comparado is melancélicas ¢ irreveren_’
tes fotos (nada “oficiais”) que Apollinajre deixou,

Mas os amigos de Rousseau nio eram APenas pintores
¢ literatos de renome. E para o retrato de Pessoas mg.
destas, que recebia em pobres serdes recreativos, tiray,
as medidas do rosto e depois as passava Para a te],
O resultado, em vez da desejada verossimilhang,, era
sempre a estranha recriagio de seu estilo.

Em 1910, o jovem pintor americano Max Weber
promovia uma rumorosa exposi¢io de Rousseay em
Nova York, e o critico Wilhem Uhde publicav, uma
monografia sébre éle. Enquanto isso, o artista definhga-
va: velho e cansado, deprimido pela paixio nio corres-
pondida por uma balconista de nome Léonie, fo; mor-
talmente colhido por uma pneumonia, a 2 de setembro,

Apenas sete pessoas acompanharam o esquife at¢
uma- vala comum no cemitério. Entre elas, estava 0
fiel Signac, o unico que realmente pressentira sua
dimensio de génio. Passado um ano, Apollinaire escre.
veu a tinta sobre a lipide um poema comovido, que
Brancusi talhou na pedra para que a chuva nig 0
apagasse. Em 1912, Uhde organizou a primeira re.
trospectiva de Rousseau, que deixara 230 quadros. E
Courteline, que comprara dois déles para seu museu
particular de horrores, vendeu-os por 10 mil francos,

Rousseau foi um grande incompreendido. Enquanto
Vivo, quase ninguém imaginou que tivesse antecessores
e deixasse descendéncia, Sob o entusiasmo atual pelos
pintores do género, esconde-se muitas vézes a incapa-
cidade de distinguir entre um bom e um mau quadro.
Mas as telas de Rousseau, com seus achados de com-
posigio, seu colorido e sua inventiva, podem ser com-
paradas as obras-primas dos primitivos flamengos e
italianos, O mesmo espirito guiou suas mios, e a mesma
delicadeza inspirou seu pincel.

Esse desconcertante realismo praticamente desmis-
tificou o exotismo literario de entio. Ao contrario de
Loti, Rousseau nio carecia do fato histérico — a
conquista colonial —, para descobrir os tropicos
exuberantes. Tinha-os dentro de si. Mas para a maioria,
Sua pintura, assim como sua grave e ponderada figura,
¢ra motivo de uma admiragio misturada 3 galhofa.

A surpreendente inocéncia pessoal de Rousseau pre=
VOCava apenas sorrisos entre os sofisticados intelectuais
da época, Vivia em sua simplicidade como em estadAO
de sono, ausente do mundo e desarmado para conhece-
lo. O mundo foj busca-lo, pois, em sua humilde esfera
de sonimbuyl, suburbano, para levar-lhe a gléria e com
éle se extasiar,
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